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Estadisticamente todo se explica,
personalmente todo se complica.

(Daniel Pennac, Mal de escuela)






1. Literatura Infantil:
concepto y limites






egun parece debié de suceder en el transcurso de

una calurosa tarde de verano en la campina ingle-

sa, quizd en 1932 o0 1933. Un profesor de literatura
medieval de la Universidad de Oxford corregia examenes
en su casa cuando, cansado de esa rutina tan mecanica, se
sinti6 aliviado al encontrarse con lo mejor que puede es-
perar quien estd inmerso en esa obligacion, o al menos eso
contaria él mismo anos mds tarde: uno de sus estudiantes
habia dejado piadosamente una hoja en blanco. Llevado
por el aburrimiento, el profesor escribi6 en ella: «En un
agujero en el suelo vivia un hobbit»... ;Un hobbit? ¢Qué
es un hobbit? Tratando de explicarselo a si mismo, J. R.
R. Tolkien acabaria, primero, por escribir un delicioso
cuento de hadas para sus hijos;' y luego, andando el tiem-
po, una fastuosa historia de la que practicamente puede

! Aunque precisamente la frase «En un agujero en el suelo vivia un hobbit»
es de sobra conocida en todos los idiomas, y por lo tanto no merece que
seamos demasiado exhaustivos citdndola, a nadie molestard que recomen-
demos la preciosa edicién anotada de Douglas A. Anderson de la obra de J.
R. R. Tolkien, El hobbit, Barcelona, Minotauro, 2006. El libro incluye las
ilustraciones del propio Tolkien.
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decirse que inauguraba todo un género literario: El Sesior
de los Anillos.

Todo empezd, pues, por puro aburrimiento, pero lo
cierto es que a veces no se necesita mucho mas. Hay oca-
siones en las que basta un segundo, una pequena intuicién,
unas pocas palabras con las que evadirse para que algo
nuevo comience casi sin que lo pretendamos. Se podra ser
lector o no de Tolkien, nos podra gustar su literatura o no,
podremos ignorarla o volver a ella con frecuencia, pero
nadie podra negar que el mundo es mas rico sabiendo que
la Tierra Media es también una posibilidad, que es algo
que estd ahi, con sus bosques, sus montafias nubladas, sus
hobbits, enanos, orcos y elfos invitindonos a la aventura
si alguna vez decidimos aceptar su oferta. Lo bueno de en-
tablar trato con la lectura y los libros es que, incluso cuan-
do nos defraudan, tienden a ofrecernos una contrapartida
por lo comun bastante generosa. Eso, siempre y cuando
sepamos rebelarnos contra los muchos lugares comunes
que se arremolinan en torno a ambas cosas. Asi, se dice
que la lectura nos quita tiempo, pero lo cierto es que nos
lo devuelve ampliado; también oimos por doquier que los
libros ocupan demasiado espacio, cuando en verdad lo
llenan; y desde luego no nos evaden de la realidad, sino
que nos la aumentan y enriquecen.

La antropdloga francesa Michele Petit, que lleva afios
estudiando los espacios de la lectura en contextos diversos
y en diferentes lugares del mundo, ha llegado a fuerza de
observacion a una conclusion tan sencilla, pero al mismo
tiempo tan evidente, que no podemos permitirnos igno-
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rarla: «Todo empieza con una hospitalidad».? No propo-
ne, como vemos, algo que no esté a nuestro alcance. Mas
bien todo lo contrario, porque procurar no privar a los
ninos de la lectura, del encuentro con la literatura, sera
uno de nuestros deberes fundamentales como maestros,
pero también un privilegio que muy poca gente puede per-
mitirse y que tal vez nuestros alumnos nos acaben algun
dia agradeciendo de por vida. Nos corresponde, pues, ha-
cerles llegar esa invitacion al viaje, ofrecerles esa hospita-
lidad. Porque, si, todo empieza con una hospitalidad.

También este primer tema de nuestra asignatura. Asi
que ponganse comodos, ponganse cédmodas, y sigan le-
yendo.

EXISTENCIA DE LA LITERATURA INFANTIL

Uno de los mayores problemas a la hora de determinar
qué se entiende por literatura infantil reside en el hecho
de que el propio concepto de literatura no es ni univoco
ni tan claro como en primera instancia pudiera pensarse.
Durante mucho tiempo, hasta bien entrado el siglo XVIII,
el término literatura fue sinobnimo de erudicion y de saber.
A lo que no aludia necesariamente era a esa disciplina
artistica que hoy nosotros identificamos con el uso esté-
tico de la lengua. La poesia o el teatro son inventos muy
antiguos, pero su identificacion con algo llamado literatu-
ra, en cambio, es relativamente reciente. Quiere esto decir

2 Con esa frase, de hecho, titula Michéle Petit el primer capitulo de su libro
El arte de la lectura en tiempos de crisis, Barcelona & México, Océano,
2009, pag. 30.
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que cuando hablamos de literatura nos valemos en verdad
de un concepto que puede fecharse historicamente, a pro-
posito del cual no hay razén tampoco para pensar que no
tenga fecha de caducidad. No significa esto que hoy por
hoy no goce de un gran dinamismo: quiza hablamos de un
concepto con una vitalidad tan innegable que hasta resul-
taria ingenuo esperar que se quedase anquilosado por los
siglos de los siglos en su sentido actual. Recordemos, sin ir
mas lejos, que precisamente el Premio Nobel de Literatura
de 2016 le fue concedido a un escritor de canciones, Bob
Dylan, no sin una gran polémica de por medio: para algu-
nas personas, mds apegadas a un concepto tradicional de
literatura, lo de Bob Dylan es simplemente musica y como
tal debe clasificarse dentro de unos parametros absoluta-
mente ajenos a lo literario; para otras, mas conscientes del
caracter historico y dindmico del término, una cancion
puede considerarse una produccién literaria también.
Teniendo en cuenta, pues, que hablamos de un térmi-
no polisémico y algo escurridizo, de un término que nos
exige cautela, vamos a tratar de establecer unos referen-
tes minimos que nos lleven a caracterizar esa rama de la
literatura que es la literatura infantil. Nos valemos para
ello del clasico estudio de Juan Cervera, Teoria de la lite-
ratura infantil (1992), quien aboga por considerar, en un
sentido muy lato, que tal cosa —la literatura infantil- la
conforman todas aquellas manifestaciones literarias que
interesan al nifio. En su opinion, a la hora de delimitar
el concepto hay que asumir una doble labor: integradora
o de globalizacion, por una parte, para que nada de lo
que se considere literatura infantil quede fuera de ella; y
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selectora, por otra, para garantizar que todo lo que quede
dentro de ella sea literatura. Esto le lleva, como decimos,
a proponer una vision integradora en la que, junto a los
géneros clasicos de la narrativa, la poesia y el teatro infan-
tiles, puedan ser integrados también dentro de la literatu-
ra infantil otros menores de caricter oral (como las rimas,
las adivinanzas, las formulas de juego, etc.), las produc-
ciones en las que la palabra comparte protagonismo con
la imagen (caso del comic) y aquellas otras en las que la
palabra estd presente junto a la musica, la imagen y el
movimiento (como sucede con el cine, la television, los
videos, los discos, los videojuegos, algunas paginas web o
determinados aspectos de las redes sociales).

No obstante, tanto Juan Cervera como otros estudio-
sos han llegado a hablar de hasta cuatro tipos de manifes-
taciones dentro de la literatura infantil, los cuales enume-
ramos a continuacion:

a. Literatura ganada. Se entiende por tal aquella lite-
ratura que en origen no estaba escrita para nifios,
pero que, andando el tiempo, se la apropiaron o
ganaron los nifios o se la destinaron a ellos los
adultos. Asi, por ejemplo, sucede con los Cuen-
tos, hoy integrados dentro del canon de la litera-
tura infantil, que Charles Perrault compilé en el
siglo XVII con un propésito moralizante no ne-
cesariamente dirigido a los lectores mds jovenes.
Algo andlogo puede observarse en determinadas
manifestaciones del folklore: el romancero espa-
fol, sin ir mas lejos, tampoco era en origen una
obra infantil, pero su uso escolar y lidico ha sido

15



DIDACTICA DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL - JUAN Garcia UNICA

16

tan abundante como provechoso. Por ultimo, [i-
teratura ganada pueden considerarse también las
adaptaciones de obras clasicas del canon, tal cual
ha acabado ocurriendo con Los viajes de Gulliver,
libro escrito por Jonathan Swift durante la prime-
ra mitad del siglo XVIII y concebido como una
acida sdtira politica de la sociedad inglesa de su
tiempo antes que como una historia para nifios.

. Literatura creada para nivios. En este caso habla-

mos de la literatura que se ha escrito directamente
para los nifios bajo la forma de cuentos, novelas u
obras de teatro. No resultard demasiado compli-
cado encontrar ejemplos: pese a su complejidad,
y también pese a que hoy parece haber hecho el
camino inverso al mostrado en el parrafo anterior
(es decir, de la literatura infantil a la literatura
adulta), lo cierto es que Alicia en el pais de las
maravillas fue una obra escrita por Lewis Carroll
como regalo para Alice Liddell, hija de un matri-
monio con el que el autor guard6 amistad durante
cierto tiempo; también Las aventuras de Pinocho,
de Carlo Collodi, es un libro que se gestd desde
el principio pensando en un publico infantil. Y lo
mismo cabe decir de los muchos libros infantiles
que hoy se encuentran disponibles, con seccién
propia, en cualquier libreria del planeta.

Literatura instrumentalizada. Se utiliza esta expre-
sion para aludir a los libros que se suelen producir
especificamente para la escuela u otros dmbitos
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educativos, en los que por lo tanto predomina la
intencion didactica sobre la literaria. Una buena
parte de la novela juvenil actual se subordina a
propositos didécticos, tal cual sucede con la se-
rie espafiola de Teo, que nos muestra a un mismo
personaje en diferentes situaciones (Colorea con
Teo, Juega con Teo, Teo descubre el mundo... y
hasta Teo desayuna, volumen con el que lleg a
promocionarse en su momento una conocida mul-
tinacional del sector de la alimentacion, regalando
el libro a cambio de la compra de sus productos).

Literatura escrita por ninos. En la educacion lite-
raria actual el contacto con la literatura no tiene
por qué restringirse solo a la lectura, pues se persi-
gue a su vez que los nifios desarrollen sus propias
capacidades creativas. Por ello, y aunque con sus
peculiaridades, puede hablarse también de litera-
tura escrita por nifos en la medida en que, aun-
que rara vez suela publicarse, los nifios en el aula
no dejan de escribir e interpretar poemas, cuentos
o dramatizaciones de textos que componen ellos
mismos.?

De hecho, y como vamos a ver a continuacion, la linea
tedrica de los estudios literarios dominante en la actuali-
dad en la did4ctica de la literatura, la llamada estética de

3Y no sélo en el aula: inférmense ustedes sobre el Premio La Brajula de lite-
ratura infantil, entendiendo por tal la literatura escrita por nifios, si bien es
cierto que el concurso tiende a promover algo bastante cercano a la llamada
literatura instrumentalizada.
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la recepcion, tiende a hacer cada vez mas difusa la linea
divisoria entre el autor y el lector.

EL NINO Y LA ESTETICA DE LA RECEPCION

Durante muchos afios hubo dos formas prioritarias de
acercarse a la literatura en la escuela, a las que siguiendo
la terminologia de Manuela Ball y Maria Gutiérrez (2008:
440) vamos a llamar estética de la produccion y estética
de la presentacion. En la primera, la estética de la produc-
cion, lo relevante es el autor de la obra en relacion con su
contexto social, mientras que en la segunda, la estética de
la presentacion, tiende a darsele prioridad al andlisis del
texto, de sus elementos y de sus relaciones internas.

En la década de los sesenta, en Alemania, surge una
escuela tedrica llamada Escuela de Costanza —por tener
sus origenes en la Universidad Costanza— que propugna
una alternativa a estas dos corrientes interpretativas has-
ta entonces dominantes: la estética de la recepcion. Sus
maximos exponentes son Hans Robert Jauss y Wolfgang
Iser, quienes sitian la pregunta principal no en c6mo se
produce u organiza internamente una obra literaria o en
lo que quiere decir su autor, sino en como es leida. De este
modo, la estética de la recepcion establece una suerte de
relacion circular entre el productor (autor), el producto
(obra) y el consumidor (lector). Dicho asi, no parece que
esto tenga grandes consecuencias en las practicas escola-
res sobre la lectura, pero lo cierto es que las tuvo y son,
todavia hoy, de gran calado: en primer lugar, porque el
autor es visto como un lector de literatura en si mismo;

18
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en segundo, porque el texto, lejos de ser algo cerrado, se
empieza a considerar un conjunto de signos susceptibles
de ser actualizados e interpretados de manera diversa a
lo largo del tiempo; y, por dltimo y sobre todo, porque
el lector adquiere un inusitado protagonismo, toda vez
que es la figura que actualiza y da sentido a esos signos
del texto. De ahi que, gracias al impacto que la estética
de la recepcion ha dejado en la educacion literaria actual,
se diga a menudo que no debemos perseguir que nuestros
alumnos sean grandes fil6logos (esto es, profundos cono-
cedores de la historia de la literatura y de los entresijos del
texto), sino buenos lectores.* Asimismo, si el texto cobra
sentido no tanto mediante la intencidon de un autor, sino
sobre todo a través de la lectura que de él se hace, se com-
prende enseguida que la estética de la recepcion insista en
un tipo de educacion literaria de corte mds creativo que
normativo.’

CONDICIONANTES NEGATIVOS DE LA RECEPCION INFANTIL

Hasta aqui todo lo que hemos visto es razonablemente
positivo. Hay, sin embargo, algunas rémoras, magnifi-

* Lo que pasa es que quien estd redactando este tema es, qué vamos a hacer-
le, fildlogo. Pero que nadie se asuste, que no es contagioso (¢o si?).

5 Suena bien, ¢verdad? La lectura como acto creativo y el desplazamiento
hacia el lector como cambio de paradigma frente a los enfoques tradiciona-
les y todo eso. Lo que ocurre, eso si, es que hay un libro cldsico del gran so-
ci6logo francés Pierre Bourdieu, Las reglas del arte. Génesis y estructura del
campo literario, Barcelona, Anagrama, 1995, que bajo ningin concepto les
recomiendo leer. Y menos todavia les sugiero que se fijen en lo que dice entre
las paginas 443 y 444 sobre la lectura creativa, porque ahi, hace ya mas de
veinte afios dejaba esa idea del lector-creador para el arrastre. Pero lo dicho:

19
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camente sefialadas por la profesora Maria Pilar Nufiez
Delgado (2009: 11-13), a quien seguimos en este punto,
contra las cuales no debemos dejar de precavernos. Todas
ellas son propias del dmbito de la literatura infantil, pero
esto no quiere decir que sean definitorias del mismo ni
que se den en todos los casos, pues quizd hasta resulten
minoritarias y pueda observarse que la prdctica de alguna
de ellas ha decrecido claramente en los tltimos anos. Con
todo, como maestros debemos permanecer expectantes
ante ciertas tendencias que de seguro no proporcionaran
una mejor educacion literaria a nuestros alumnos.

Cabe hablar, en primer lugar, de una intencionalidad
moralizante muy detectable en segin qué casos para la
literatura infantil, sobre todo cuando lo que se impone es
la moraleja por encima del caracter de juego o del placer
de la lectura, restringiendo la libertad del nifio para sacar
sus propias conclusiones 0 mermando su disposicion a
disfrutar de lo que lee en favor de un discurso alecciona-
dor. En segundo lugar, podemos hablar de una instrumen-
talizacion diddctica cuando sobre la literatura proyecta-
mos la idea de que el nifio debe estar permanentemente
aprendiendo, cayendo por lo tanto en un pragmatismo
utilitarista que hace que la lectura de textos literarios se
convierta en una mera excusa pedagdgica subordinada al
aprendizaje, aunque no necesariamente al disfrute. Y, por
ultimo, ha de senalarse también el peso de los intereses
comerciales, presentes se quiera o no en un mercado, el

no sientan curiosidad, no vayan a buscar esas paginas a la biblioteca, no
piensen siquiera en ello, no lo lean. ¢Verdad que no se les estd pasando por
la cabeza ni siquiera un poquito?

20
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de la literatura infantil y juvenil, que produce pingties be-
neficios a los editores del sector, en pugna feroz por co-
locar en la seccion correspondiente de las libre-

Leccion 1
rias llamativos libros supuestamente concebidos Quéesla
con sutiles criterios psicopedagdgicos, lo que en literatura

ultima instancia lleva a que al profesor le cueste infantily juvenil

lo suyo delimitar qué libros merecen realmente la pena y
qué libros no pasan de ofrecer otra cosa que un brillante
envoltorio.

Entre los que merecen la pena, estidn los que permiten
a nuestros alumnos desarrollar todo lo que veremos en el
siguiente punto.

EL DISCURSO LITERARIO Y LA CREATIVIDAD INFANTIL

Es casi obligado en este apartado seguir el manual clasico
de Teresa Colomer, Introduccion a la literatura infantil
y juvenil actual (2010), autora que delimita claramente
tres funciones determinantes con las que debe cumplir la
literatura infantil:

1. Iniciar el acceso al imaginario compartido por
una sociedad determinada. Por imaginario ha de
entenderse el repertorio de imagenes, simbolos y
mitos que los humanos utilizamos como férmu-
las tipificadas para entender el mundo y entender
las relaciones que mantenemos entre nosotros. A
través de él aprendemos a verbalizar y dar forma
a nuestros suefios y perspectivas sobre el mundo,
asi como a enriquecer nuestra experiencia sobre
el mismo. Con respecto a esto altimo, a nadie se

21
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le escapa que gracias a la literatura no solamen-
te somos capaces de ver el mundo de otra mane-
ra, sino también de ponernos en la piel del otro
adoptando una mirada ajena, de distanciarnos de
lo usual en lo que estamos inmersos (y a menudo
precisamente para acabar comprendido mejor lo
usual) y de verlo todo como si se contemplara por
primera vez.

Desarrollar el dominio del lenguaje a través de
las formas narrativas, poéticas y dramdticas del
discurso literario. Hay una relacion mas que pro-
ductiva entre lenguaje, juego y literatura que no
deberfamos escatimarle a los nifios. La literatura
les ayuda a descubrir que existen palabras para
describir el exterior, para nombrar lo que ocurre
en su interior y para hablar del lenguaje mismo.®
Al jugar suceden varias cosas: los nifios, creando
ciertos rituales, sefialan las fronteras con un es-
pacio distinto de la realidad, con un espacio ima-
ginado, aunque a menudo lo hacen trasladando
las convenciones de la realidad de manera sim-
bélica a ese espacio de la imaginacién (tal es lo
que sucede con todo lo que sigue a expresiones
del tipo «Habia una vez» o «Erase una vez», que
nos abren la puerta a un tiempo y un espacio inde-
terminado donde, sin embargo, las convenciones
morales tienden a persistir con mayor nitidez qui-

6 A propoésito de esto, si alguien quiere conocer o recordar una historia que

le reconcilie con el mundo, sugiero que teclee en Google la palabra «petalo-
bl

so» y ya vera lo que se encuentra. De nada.

22
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z4a que fuera de ese espacio); asimismo, los nifios
fingen voces mientras juegan (la del monstruo que
los persigue, la de la madre cuando se dirigen a
sus mufiecos, etc.), generando una polifonia muy
propia de la literatura; y, por altimo, al jugar los
nifios también organizan el espacio de la ficcion,
confiriéndole una funciéon imaginaria a las cosas
(«Esto era un cohete», pueden decir de una esco-
ba, que no tiene por qué resignarse a ser solo un
escoba, claro). En general, los nifios perciben que
esta actividad linguistica relacionada con la litera-
tura les produce placer estético, pues gustan de las
repeticiones alternadas, de las imdgenes poéticas y
de los ritmos, cadencias, aliteraciones, etc.

Ofrecer una representacion articulada del mundo
que sirve como instrumento de socializacion de
las nuevas generaciones. Fue el proposito de edu-
car socialmente a los nifos lo que marcé el inicio
de los libros dirigidos a la infancia, y aunque es-
tos han ido —afortunadamente— perdiendo carga
didactica a lo largo de los afios, lo cierto es que
la literatura infantil contribuye en positivo a am-
pliar el didlogo entre los nifos y la colectividad.
Esto sucede porque les hace ver como es o como
se querria que fuera el mundo real. Pensemos, por
ejemplo, en que la literatura infantil ya no sélo no
tiende a dividirse en libros para nifias y libros para
nifios, sino que antes nos sirve para cuestionar los
roles de género tradicionales en lugar de limitarse
a afianzarlos en nosotros. Por supuesto, la discu-
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sion sobre los roles de género es un asunto muy
relevante socialmente. Nadie podra decir, por otra
parte, que la literatura infantil y juvenil no nos ha-
ble de la forma que tienen la sociedad o los grupos
humanos de verse a si mismos.

Y hasta aqui nuestro primer tema, al que por cierto
este entregado profesor, falto de exdmenes con hojas en
blanco, s6lo puede dar fin con una pregunta: ¢qué es exac-
tamente un hobbit? Va en serio y se esperan respuestas
serias.

EXIGENCIAS ESTETICAS EN EL OBJETO LITERARIO

Todavia a principios de la década de los noventa, hablar
de las caracteristicas que debiera tener toda literatura in-
fantil que se precie era recurrir a categorias un tanto difu-
sas y surgidas de una retdrica algo anclada en el pasado.
Asi, hubo quien sefialaba (Lopez Valero & Guerrero Ruiz,
1993: 192-193) la necesidad de que los libros destinados
a los nifios cumpliesen con una serie de requisitos tales
como el caricter imaginativo, el dramatismo, la expresion
depurada pero bella, la sencillez creadora, la audacia poé-
tica o la recurrencia a la comunicacién adecuada.

A medida que el discurso sobre la literatura infantil se
ha ido haciendo mas complejo, puede decirse, de paso,
que ha ganado en precision. Por mds que exigencia sea
una palabra quizd demasiado fuerte, lo cierto es que con-
viene observar algunas directrices que nos recuerdan que
estamos hablando de un tipo de literatura cuyos lectores
por excelencia son los nifios, hecho éste que importa, y
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mucho, en la medida en que nos obliga a tener en cuenta
cuales son sus necesidades concretas y cudles son, a su
vez, los libros mds idoneos para colmarlas. Eso, por su-
puesto, sin ignorar otro aspecto: ademds de funcionales,
tales libros deberian ser, ante todo, buenos libros. Teresa
Colomer (2015: pos. 6769-6914), en un trabajo al que
aludiremos profusamente en este tema, propone a tal efec-
to seis directrices que merecen ser observadas.

En primer lugar, conviene buscar libros que garanticen
el aprendizaje de las formas prefijadas de la literatura a
través de las cuales se plasma la experiencia humana. Hay
distintas maneras de organizar las historias en la cultura
occidental y ninguna de ellas es ajena a la literatura infan-
til: desde el cuento mds simple, con una sola trama y un
numero limitado de personajes con funciones igualmen-
te limitadas, hasta las narraciones mas complejas, como
pudieran ser las novelas de detectives, en las que se en-
tremezclan personajes principales y secundarios, tramas y
subtramas, etc, la literatura nos proporciona una especie
de cajon de sastre que contiene las diversas maneras de
dar cuenta de la experiencia humana. Y lo cierto es que
ésta se ha atestiguado a través de un nimero amplio pero
en cierto modo limitado de formas, ya sea adscribiéndose
a moldes prefijados y géneros convencionales, ya sea rom-
piendo y haciendo variaciones con ellos. En todo caso, a
medida que los nifos, con practica y tiempo, vayan ga-
nando en profundidad como lectores, podrdn con nuestra
ayuda ir ejercitindose en el conocimiento de todas ellas.
Aunque no sélo los nifios, claro. De hecho, una pequenia
joya del dlbum infantil es sin duda ;La auténtica histo-
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ria de los tres cerditos!, escrito por Jon Scieszka e ilus-
trado por Lane Smith.” Ningtn nifo dejara de disfrutar
al maximo de un libro asi, pero bien es cierto que esta
escrito a partir de claves que parecen pensadas a su vez
para divertir a los adultos mas sutiles: un lobo que cuenta
la historia desde su punto de vista, ya recluido en una pri-
sion porcina, que lo hace valiéndose de la hibridacion de
varios codigos (el collage, los recortes de prensa, las for-
mulas matematicas), que no se disculpa por su naturaleza
de lobo y que, burla burlando, plantea serios problemas
éticos al lector.®

La segunda caracteristica que sefala Colomer es la fa-
miliarizacion con las distintas voces de narradores a tra-
vés de los cuales los libros les hablan a los nifios. No hay
que confundir, como norma bdsica, al autor con el narra-
dor. El autor del libro mas divertido de nuestra literatu-
ra, el Quijote, es Miguel de Cervantes, pero el narrador
es el historiador ardbigo Cide Hamete Benengeli, como
es sabido. Los libros, a través de la introduccién de dife-
rentes narradores, adoptan distintas perspectivas sobre el
mundo y, con ello, nos proporcionan registros y formas
lingtiisticas mucho mads variadas que las que podemos en-
contrar en nuestro entorno mds inmediato. Valga de nue-
vo el ejemplo antes citado, donde la auténtica historia de

7 Un libro maravilloso, por cierto: Jon Scieszka, jLa auténtica historia de los
tres cerditos! Segiin se la contaron a Jon Scieszka. Ilustrada por Lane Smith,
3% ed., Barcelona, Thule, 2007.

8 O ya me dirdn si no qué es esto: «A lo mejor el problema es lo que come-
mos. Y bueno, no es culpa mia que los lobos coman lindos animalitos, tales
como conejitos, ovejas y cerdos. Somos asi. Si las hamburguesas con queso
fueran lindas, la gente también pensaria que ustedes son feroces».
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los tres cerditos, segun se la contaron a Jon Scieszka, esta
narrada en verdad por el recluso Silvestre B. Lobo, que da
testimonio en primera persona de su vision de los hechos.

En tercer lugar, Colomer habla de la inclusion de la
experiencia estética. Se refiere con ello a que es propio
de la literatura el introducir una forma de comunicacion
en la que, mas alld del gué, importa el cémo y la textu-
ra de las palabras y las imagenes con las que se cuentan
las historias. Esto da acceso a una forma especificamente
humana de ver el mundo, pues hasta los animales tienen
formas primarias de lenguaje, sin que ello les permita —
que sepamos— escribir poesia o recrear imagenes asom-
brosas. Volvamos, ya que estamos, a otro ejemplo de Jon
Scieszka y Lane Smith. En este caso nos referimos a El
apestoso hombre queso y otros cuentos maravillosamente
estiipidos. Uno abre el libro y se encuentra con que dos
personajes, la Gallinita Roja, traslacion un tanto gambe-
rra de la Mother Goose 0 Mama Oca de los cuentos tra-
dicionales, y un tal Juan, un hombrecillo mas bien feo que
parece ser un alter ego del propio Jon Scieszka, discuten
sobre... ¢Cuentos? Si y no. La Gallinita Roja le pide a
Juan que le ayude a sembrar el trigo y éste le responde
que se olvide, que en la pagina siguiente viene la portada
del libro. S6lo que la portada no tiene un dibujo, sino la
palabra «Portada», sin mas, con el titulo. A partir de ahi,
el parrafo con la dedicatoria esta al revés (y cada nifio ha
de poner su nombre en él), los tipos de letra varian segun
la historia e incluso a lo largo de algin que otro cuento
determinado, la introduccién del narrador Juan da rodeos
hablando de la necesidad de rellenar la pagina hasta el fi-
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nal sin llegar a decir nada demasiado coherente, el primer
cuento se cuela y, después, aparece el indice del libro, que
por cierto se desploma aplastando a los personajes de ese
primer relato. Toda una leccion de escritura heterodoxa
cuyo encanto reside en que le da la vuelta a varios cuen-
tos tradicionales rompiendo a cada paso con lo previsible.
Son cuentos, en cierto modo, que no cuentan nada, cuen-
tos estupidos. Pero el cémo se dedican a no contar nada
es irresistible para cualquiera.’

La posibilidad de multiplicar o expandir la experiencia
del lector a través de la vivencia de los personajes y la
oportunidad de explorar la conducta humana de un modo
comprensible es la cuarta caracteristica que sefnala Tere-
sa Colomer. Esa posibilidad, la de permitirnos ser otros
sin dejar de ser nosotros mismos, es lo que le confiere a
la literatura su inmenso poder en tanto instrumento de
construccion personal. Esto, como podemos suponer, ya
de por si le otorga toda una dimensién educativa sobre
los sentimientos y las acciones humanas. Digamoslo asi:
si estan leyendo esto, yo no puedo predecir en absoluto su
edad, sexo, altura o color de pelo, pero si con total exac-
titud que ninguno de ustedes es un lobo (no literalmente
un lobo, quiero decir); ahora bien, no es necesario com-
partir condicion canida con el sefior Silvestre B. Lobo de
jLa auténtica historia de los tres cerditos! para entender
sus cavilaciones, antes mencionadas. C. S. Lewis, en un
precioso ensayo sobre la lectura, dijo algo casi definitivo

° Y me parece que a estas alturas ya tendran ustedes ganas de comprobarlo
(y harédn bien): Jon Scieska y Lane Smith, El apestoso hombre queso y otros
cuentos maravillosamente estiipidos, 3" ed., Barcelona, Thule, 2014.
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sobre ésta: «cura la herida de la individualidad, sin soca-
var sus privilegios».!

Como quinta caracteristica establece Colomer una en
cierto modo relacionada con la anterior, esto es, la amplia-
cion de las fronteras del entorno conocido. En los libros
se encuentran con suma facilidad otros modos de vida, asi
como otros tiempos y espacios. A los adultos nos permi-
ten contarles a los nifios lo que desconocen; a los nifios,
les trae una pequena porcion de ese mundo ancho y ajeno
que no forma parte de su espacio cotidiano o mas inme-
diato. Baste con pensar en la tipica historia de piratas,
que siempre es se quiera o no un paseo por el Caribe y los
mares del Sur, aunque quizd podamos permitirnos aqui
un ejemplo algo mas sofisticado del poder «geografico»
de los libros: no se trata de una novela infantil ni juvenil,
pero en 1510 un tal Garci Rodriguez de Montalvo afiadié
un cuarto libro a una novela de caballerias de gran éxito
en el mundo hispanico que, segun parece, hundia sus ori-
genes en la Edad Media; la novela en cuestion se titulaba
Amadis de Gaula, y animado por el éxito de su continua-
ciéon, Rodriguez de Montalvo publicé una prolongaciéon
de la saga con el titulo de Las sergas de Esplandidn; en
este ultimo volumen se alude a un sefiorio comandado
por Calafia, reina de las amazonas, que se sitia en una isla
cuyo nombre, California, hoy nos es familiar. Como pue-
den concluir, los conquistadores espafioles del siglo XVI,

10 Véase C. S. Lewis, La experiencia de leer. Un ejercicio de critica experi-
mental, Barcelona, Alba Editorial, 2000, pdg. 142. No hay ninguna necesi-
dad de ignorar la bibliografia de este tema, pero si fuera cuestion de vida o
muerte, si tuvieran que elegir entre ella y este libro, mi recomendacion serd
siempre que salven la vida con este libro.
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al igual que el bueno de Alonso Quijano algo mas tarde,
tenian la cabeza llena de pajaros libros de caballerias.!!

Por udltimo, la sexta caracteristica que delimita Teresa
Colomer es la incursion en la tradicion cultural. Nuestra
recurrida autora compara, en una imagen que nos parece
muy afortunada, la literatura con una plaza publica en la
que se reunen todas las perspectivas desde las que los hu-
manos han contemplado el mundo. Si se habla, se habla
siempre a partir de lo que ha sido dicho por los demas,
en un didlogo personal con la tradicién. Si nos ponemos
estupendos, diremos que cada vez que comenzamos una
historia con «Erase una vez» no la contamos, sino que la
volvemos a contar. Si no nos ponemos estupendos, po-
demos simplemente concluir que la puesta del revés de
ciertos motivos del folklore tradicional que apreciamos
en El apestoso hombre queso y otros cuentos maravillo-
samente estupidos es s6lo una forma de seguir dialogando
con ellos.

Antes de cerrar este apartado, en el que hemos parafra-
seado de una manera mds o menos amplia las razones ex-
puestas por Teresa Colomer, queremos hacer nuestra una
exigencia estética para la literatura infantil, una sola, que
pensamos resume todas las demas. Decimos «hacer nues-
tra» porque nuestra no es, sino que se la debemos al poeta
Luis Garcia Montero, quien en un delicioso volumen titu-
lado Lecciones de poesia para nifios inquietos plantea una

1Y aunque la ironia deja de ser ironia cuando se explica, lo cierto es que
ahora hablo en serio: si se han fijado en el tachado sobre la palabra pdjaros
en el parrafo de arriba, habrdn podido comprobar hasta dénde estamos
predispuestos al cémo de lo que se cuenta y no s6lo al gué, tal cual deciamos
antes.
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de esas lecciones, en concreto la primera, dirigiéndose a
los nifios de esta manera: «No somos tontos».!?

Pues eso, que los nifios no son tontos. Como tampoco
debieran serlo sus maestros. Como tampoco quien esto
escribe, aunque a veces lo parezca, a juzgar al menos por
el rato, largo ya, que llevamos discutiendo acerca de las
exigencias estéticas de la literatura infantil sin haber dicho
una sola palabra todavia sobre lo que significa la expe-
riencia estética. Pongamos remedio.

LA EXPERIENCIA ESTETICA COMO BASE DEL CONOCIMIENTO

Remontémonos un momento hasta Aristételes, quien en
su Poética establece una distincion basica que ha teni-
do un enorme influjo sobre la cultura occidental y, por
ende, sobre nuestra concepcion de la literatura: la distin-
cién entre Poesia e Historia. Debemos matizar, antes que
nada, que cuando Aristételes habla de Poesia no se refiere
a nuestra concepcion actual de un género literario espe-
cifico escrito en verso, sino a toda forma de arte —o de
mimesis, puesto que el arte en AristOteles es siempre de

12 Mas en concreto: «No vamos a empezar este libro haciendo el tonto.
Esa es la primera cosa que debemos tener clara: nosotros no somos tontos.
Cuando se piensa en un libro infantil sobre la poesia, todo el mundo espera
que empiece a pasar por nuestra imaginacion un desfile de animales, el ga-
tito, el osito, muchos animales rimando en diminutivo. Parece como si los
nifios poetas tuvieran que estar siempre entre los animales de una granja, o
de un zoolodgico, o pensando en el perro del vecino. / {Un poema! jHay que
hacer un poema!» (Luis Garcia Montero, Lecciones de poesia para niiios
inquietos, Granada, Comares, 1999, pag. 9. Es de justicia resefiar, ademas,
que contribuyen a acrecentar aun mds la valia de este libro las excelentes
ilustraciones de Juan Vida).
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naturaleza imitativa— que toma por vehiculo la palabra.
Aunque sea a fuerza de simplificar las cosas hasta extre-
mos algo injustos, podemos decir para aclararnos que lo
que Aristoteles llama Poesia viene ser algo similar a lo que
nosotros hoy llamamos, precisamente, literatura. Dicho
lo cual, en la Poética aristotélica la Historia es aquello que
cuenta las cosas tal como han sucedido y, por lo tanto,
habla de lo verdadero y dice lo particular; por contraste,
la Poesia no cuenta las cosas tal como han sucedido sino
tal como podrian suceder, del mismo modo que no habla
de lo verdadero, sino de lo verosimil, ni dice lo particular,
sino lo universal. Por ello concluye Aristoteles que la Poe-
sia es mas filosofica y mds seria que la Historia.'3

¢Un ejemplo concreto? Pongamos por caso que un
buen dia un tal Juan Garcia Unica, profesor del Departa-
mento de Didactica de la Lengua y la Literatura de la Uni-
versidad de Granada, entra a dar su clase de la asignatura
Didactica de la Literatura Infantil y Juvenil siguiendo su
ritual de siempre: sube a la tarima, deja su cartera sobre
la mesa, ordena los materiales necesarios y se dispone a
encender el proyector. Pero he aqui que, al bajar de la
tarima para encender el proyector, un lunes a las 15:37
horas, se resbala y cae al suelo tan orondo como colori-
do delante de todos sus alumnos. ¢{De qué manera daria
cuenta de este episodio la Historia? Pues narrando las co-
sas tal como han sucedido (el profesor de Didéactica de
la Literatura Infantil y Juvenil ha resbalado), hablando

13 1 éase, si se prefiere (y es logico y hasta sensato que se prefiera), directa-
mente esta distincion en, por ejemplo, Aristoteles, Poética. Magna Moralia
(Teresa Martinez Manzano y Leonardo Rodriguez Dupla, eds.), Madrid,
Gredos, 2011, pos. 638. Citamos de la edicion para Kindle.
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de lo verdadero (todos sus alumnos lo vieron) y diciendo
lo particular (tal cosa le sucedié a Juan Garcia Unica a
las 15:37 horas de ese lunes concreto). ¢Y de qué mane-
ra daria cuenta la Poesia? Como deciamos, narrando las
cosas tal como podrian suceder (al momento de escribir
esto, al menos, tal episodio no ha tenido lugar, pero he
sido capaz de imaginarlo porque, a pesar de todo, po-
dria tenerlo), hablando de lo verosimil (es verosimil, sin
duda, que alguien que tenga las piernas sobre la tarima y
la cabeza bajo el proyector pueda resbalar si se descuida,
como sera capaz de suponer cualquier alumno) y diciendo
lo universal (tal cosa le podria haber pasado a un tal Juan
Garcia Unica a las 15:37 horas de un lunes en la clase de
Didactica de la Literatura Infantil y Juvenil, si, pero por
la sencilla razon de que caer es algo que le podria haber
pasado a cualquiera y en cualquier momento haciendo
cualquier cosa). Dicho de otro modo: ¢Historia? Fulano
de Tal se resbalé de la tarima; ¢Poesia? jTened cuidado,
oh mortales, pues todos podéis tropezar en esta vida!

La fil6sofa norteamericana Martha C. Nussbaum, pro-
funda conocedora de la filosofia cldsica a quien volvere-
mos a aludir en otros temas, se vale de esta distincion
aristotélica para reivindicar la imaginacion literaria como
una forma de racionalidad publica. Escribe Nussbaum:
«La literatura y la imaginacion literaria son subersivas»
(1997: 26). Con ello quiere decir, grosso modo, que se
considera que la mentalidad economicista es mas racional
que la imaginacion literaria, en tanto que se supone que
en la primera todo es medible, ponderable y valorable en
virtud de unos criterios objetivos, mientras que se da por
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hecho que en la segunda hablan las emociones y la tenden-
cia a la fantasia y la subjetividad. Pero para Nussbaum la
imaginacion literaria plantea una forma de abordar los
problemas con un tipo de racionalidad especifica a la que
la mentalidad economicista no puede llegar. Para ello no
es necesario tener una concepcion especialmente romanti-
ca de la literatura, ni considerar que ésta, a diferencia de
un negro manual de economia, es capaz de revelarnos los
misterios insondables del alma humana.

Veamoslo de esta otra manera, con un ejemplo en cier-
to modo cldsico: en una pequefia aldea conviven dos ve-
cinas, que tienen respectivamente dos y cuatro gallinas;
un episodio de gripe aviar deja a la primera sin ninguna,
mientras que la segunda, con mas recursos, puede permi-
tirse proteger a las suyas, las cuales no s6lo sobreviven
sino que se reproducen exponencialmente, con lo que al
poco llega a tener un corral fecundo y considerablemente
poblado; la primera ruega a la segunda, en vista de la si-
tuacion, que le haga el favor de donarle las aves necesarias
para poder repoblar su corral, pues necesita alimentar a
su familia, comprometiéndose de paso a retribuirle con
intereses lo prestado en cuanto las gallinas vuelvan a ser
productivas, a lo que la segunda vecina se niega, recor-
dandole que ella prefiere «que cada palo aguante su vela»;

4 Por lo demas, conviene decir que tal concepcion de la literatura serfa, ade-
mas de romdantica, sumamente cursi (y por lo tanto insoportable). Contra la
cursileria, mejor mds Nussbaum: véase, ademads de Justicia poética, que es el
texto que citamos arriba, el impresionante volumen Martha C. Nussbaum,
El aprendizaje del amor. Ensayos sobre filosofia y literatura, Madrid, Anto-
nio Machado Libros, 2016. En el capitulo titulado «El discernimiento de la
voluntad: una concepcion aristotélica de la racionalidad puablica y privada»
(pags. 135-154) se profundiza en los aspectos que aqui s6lo insinuamos.
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la primera vecina, a punto de morir de hambre con toda
su familia, roba durante la noche una gallina a la segunda.

¢Se puede abordar una situacion asi desde la racionali-
dad? Se debe, de hecho, s6lo que entrarian en juego, cuan-
do menos, dos tipos de racionalidades bien diferenciadas:
una, derivada de la mentalidad economicista, se limitaria
a aplicar un codigo de leyes por el cual la primera veci-
na seria con toda probabilidad sancionada, sin que pueda
decirse que sea del todo injusto el castigo, al menos desde
el punto de vista legal; otra racionalidad, sin embargo,
tendria su fuente en una emocién como la empatia. Esta
segunda, ademads, es mucho mds compleja pero quiza tam-
bién mas efectiva. Si la segunda vecina hubiese considera-
do la situacion de la primera, si se hubiese molestado en
ponerse en su lugar, podria haberle ayudado por algo més
que por mera bondad: podria, por ejemplo, haber tenido
en cuenta que si su otra vecina se muere de hambre, ella
se puede quedar sola en la aldea, y que si se queda sola sus
recursos de supervivencia a largo plazo también se verian
mermados; o podria haber considerado, quiza, que de su
capacidad para ponerse en el lugar de la primera vecina
se podrian haber generado los beneficios econémicos de
los intereses prometidos, sin mas; o simplemente que la
satisfaccion de no dejar morir de hambre a otra persona
la haria dormir mejor y mas tranquila; o que asi hubiera
evitado ser robada. O cualesquiera otras razones que se
Nnos ocurran a nosotros, si somos capaces de ponernos en
el lugar de la primera vecina para ayudarla.

En resumen, podemos decir que la situacion planteada,
desde el punto de la mentalidad economicista s6lo tiene
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una solucion: la aplicacion del codigo penal; desde la ima-
ginacion literaria, sin embargo, las opciones se amplian
y multiplican, porque la aproximacion estética, lejos de
reducirlo todo a una solucién meramente cerebral, pone
en juego nuestras emociones y todos nuestros sentidos a
la vez, haciéndonos percibir y considerar matices que de
otro modo nos pasarian desapercibidos. Vista desde esta
perspectiva, una emocién como la empatia no tiene por
qué ir seguida de ninguna jeremiada, sino mas bien de
un ejercicio de la més escrupulosa racionalidad. Dicho de
otra manera: podemos considerar las cosas tal como son o
nos parecen en primer instancia, de manera literal (la His-
toria de Aristoteles); o podemos considerar, por el con-
trario, las cosas tal como podrian ser de pararnos a sope-
sar todas las tonalidades y recovecos de un problema (la
Poesia de Aristételes). La imaginacion literaria, en suma,
implica no tanto la renuncia a una realidad determinada
cuanto la consideracién de todos los aspectos posibles de
esa realidad.

Cierto que, por si no nos bastase con Aristoteles o
Martha Nussbaum, todavia podemos esperar alguna linea
importante en esa revalorizacion de la experiencia estética
que parece estar llevindose a cabo en la actualidad en
ciertas disciplinas cientificas tan aparentemente alejadas
de las humanidades y la literatura como pueda serlo la lla-
mada neurociencia. Algunas investigaciones en ese campo
parecen estar estableciendo un consenso en torno a la es-
trecha ligazon que existe entre las emociones y el apren-
dizaje, pues cada vez hay mas evidencia de que son las
emociones las que encienden y mantienen la curiosidad
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por todo lo que es nuevo. Las emociones, indica Francisco
Mora (2014: pos. 670), son la base sobre la que se susten-
tan todos los procesos de aprendizaje y memoria, puesto
que las ideas surgen impregnadas de significado emocio-
nal (cuando algo nos emociona lo percibimos con especial
intensidad, id est, a través de la experiencia estética, y es
entonces cuando nos entregamos con especial intensidad
también a la tarea de intentar comprenderlo). Las emo-
ciones se consideran cada vez mds, pues, un ingrediente
basico del proceso cognitivo y un desencadenante del ra-
zonamiento.

Si recordamos algunos puntos clave que ya estudiamos
en el primer tema de nuestro manual, como la dificultad
para definir el propio concepto de literatura, podemos
encontrar buenas razones para pensar que tal vez en el
futuro ésta, la literatura, no siga existiendo, o al menos
que tal vez no lo hard tal cual la conocemos hoy. Leccion 2
En cambio, por lo que respecta a los paradigmas  Eldiscurso
educativos que se otean en el horizonte, si parece  literarioyla
que se seguira recurriendo a algo bastante pareci- Cerftzgd
do a lo que Aristoteles llamaba Poesia y Martha
Nussbaum «imaginacion literaria». Es mas: podemos per-
mitirnos imaginar que tales cosas dejaran de ser asigna-
turas del curriculum para convertirse en procedimientos
centrales del aprendizaje y las metodologias por venir. O
podemos imaginar todo lo contrario en uno de los varios

37



DIDACTICA DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL - JUAN Garcia UNICA

futuros posibles. También para eso nos sigue sirviendo
Aristoteles.

CORPUS TEXTUAL

Mas adelante nos ocuparemos de los criterios de seleccion
de lecturas de literatura infantil y juvenil en el aula, paso
previo e imprescindible para establecer un corpus textual
que nos resulte atil en nuestra labor. De alguna manera,
también en el tema anterior tratabamos ya de algo bastan-
te pertinente para este apartado cuando distinguiamos en-
tre literatura ganada, literatura creada para nisios, litera-
tura instrumentalizada y literatura escrita por nifios como
diversas manifestaciones textuales que integran y confor-
man la literatura infantil. Si hablamos de corpus textual,
en todo caso, hablamos de un problema que siempre ha
estado en el centro de las discusiones de la Didactica de la
Literatura, como es el problema del canon. A la pregunta
de si es posible establecer un canon formativo de litera-
tura infantil y juvenil, Lopez Valero y Encabo Fernandez
(2013: pos. 2075-2091) responden manifestando una se-
rie de recelos y objeciones que vamos a consignar aqui.
Por una parte, si la propia existencia de la literatura
infantil se pone en duda, esto ya lleva aparejada una cierta
indefinicioén, puesto que parece indudable que los clasi-
cos —Lépez Valero y Encabo Ferndndez ponen de relieve
los casos concretos de Alicia en el pais de las maravillas,
Peter Pan y El Mago de Oz- merecen ser reconocidos
como parte integrante del canon, pero siempre se puede
contra-argumentar recordando que muchos de ellos son
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en realidad obras de la literatura que sélo después de las
adaptaciones, y gracias a ellas, acaban por ser considera-
das infantiles. Asimismo, hay obras que parecen especi-
ficamente destinadas a los nifios, pero que podrian mos-
trarse inoportunas en caso de aplicar el habitual criterio
moral que pesa como una losa sobre la literatura infantil
(¢todas las obras son adecuadas desde el punto de vista
moral?, se preguntan nuestros autores mientras ponen en
duda desde tal punto de vista la validez de, por ejemplo,
la literatura de Roald Dahl)."®

A las dudas anteriores, Lopez Valero y Encabo Fer-
nandez afaden otras dos de naturaleza no tan apegada
al debate sobre la moralidad o falta de moralidad de las
obras. Hay series infantiles, como la muy famosa de Ge-
ronimo Stilton, que son leidas masivamente por millones
de nifios de todo el mundo, pero que quizd —siempre se-
gun nuestros dos expertos— no gocen de la suficiente ca-
lidad literaria.'® Por ultimo, no puede hablarse del canon
menospreciando la influencia de las coyunturas historicas
y sociales en que surgen las obras que lo conforman: nos
pongamos como nos pongamos, parece claro que el mun-
do anglosajon ha sido histéricamente propenso a cultivar

15 Aclaro, por si las moscas, que tal inquietud puede que le quite el suefio a
Lopez Valero y a Encabo Ferndndez, pero no asi a quien esto escribe, que tal
vez deberia hacérselo mirar.

16 Segiin lo que yo he visto, en cambio, el simpético ratoncito Stilton hizo de
cierto sobrino mio, que amenazaba con no pasar de ser uno de tantos nifios
como hay encerrados en un piso, un monstruito que se divertia leyendo. Lle-
ga un dia en que hay que dejarselo a otros nifios mas pequefios, eso si, pero
aunque parece traumdtico no pasa nada: la vida sigue y esta llena de libros
con «calidad literaria» de la buena, del tipo que complace a los didactas vy,
a veces, hasta a los propios nifios.
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la literatura infantil, mientras que el mundo hispanico no
lo ha sido tanto (histéricamente, decimos, porque en la
actualidad, y felizmente, se le presta muchisima atencion
a la literatura infantil en espafiol). Hay razones para esto
ultimo que veremos en el proximo tema.

Por ahora, y por lo que a nosotros respecta, confor-
mémonos con poner el acento, mas que en el canon o en
el corpus textual, en la necesidad que tiene todo maes-
tro de formarse un criterio para seleccionar lecturas. Si
por canon se entiende la fijacion de obras del pasado que
merecen ser conservadas, leidas y actualizadas, entonces
quiza no nos venga del todo mal recordar las sabias ad-
vertencias que el tedrico de la literatura palestino-esta-
dounidense Edward Said hacia sobre los dos modos de
considerar la historia.!” Segin Said, se puede plantear el
pasado como una historia en lo basico acabada. Desde
esta perspectiva cerrada, entonces, podriamos establecer
un canon igualmente cerrado de lecturas de caracter nor-
mativo. Pero hay otra posibilidad, a la que dice incardi-
nar su labor Said: también puede concebirse la historia,
incluido el propio pasado, como algo todavia sin resolver.
Desde esta segunda opcidn, el pasado no es tanto un coto
cerrado como un territorio por explorar que nos ofrece
logros de los cuales podemos seguir aprendiendo y con los
cuales podemos seguir dialogando.

Asi pues, y para concluir este apartado, preguntémo-
Nnos como maestros qué cosas encontramos en ese vasto

17 Véase el muy sugerente Edward Said, Humanismo vy critica democritica.
La responsabilidad piblica de escritores e intelectuales, Barcelona, Debate,
2004, pos. 566. Cito por la edicion para Kindle.
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territorio que nos puedan seguir hablando, qué obras, au-
tores o textos no deberiamos negarle a nuestros alumnos
teniendo en cuenta que generaciones y generaciones pre-
cedentes disfrutaron de ellos y los modificaron y rehicie-
ron para contribuir a que nos contintden interpelando en
nuestro presente. Todo maestro que se precie acaba por
ser un avezado explorador de esas remotas tierras.

LoS GENEROS EN LA LITERATURA INFANTIL

Siempre problematica, la cuestion de los géneros en el
caso de la literatura infantil se retuerce si cabe un poco
mas. Hay dos cuestiones bdsicas que no podemos eludir:
una, el hecho de suponer que la literatura infantil puede
ser considerada en si misma un género, al menos si nos
valemos de un concepto amplio de género; otra, que aso-
ma si por el contrario nos valemos de un concepto res-
tringido, consistiria en pensar que la literatura infantil es,
mas que un género, una forma singular de hacer y leer
literatura en la que, eso si, los diversos géneros pueden
ser integrados, enriquecidos y ampliados. En este curso se
opta a todas luces por esta segunda perspectiva, de modo
que toda una seccion del mismo agrupa temas dedicados
en exclusiva a los tres grandes géneros abordados desde
los c6digos de la literatura infantil. Por ello, a su debido
tiempo hablaremos con detenimiento de la poesia, la na-
rrativa y el teatro infantiles.

Por ahora pensamos, recurriendo una vez mas a Te-
resa Colomer (2015: pos. 6681-6742), que mas que de
géneros nos conviene hablar de tipos de texto disponibles.
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Nuestra autora ofrece este completo listado que nos serd
de gran ayuda:

42

a. Libros de imdgenes y narraciones mudas (o bis-

torias sin palabras). Suelen ser libros de imdge-
nes con poca relacion entre si y destinadas a ser
identificadas por los mas pequenos. Lo habitual es
que las imdgenes suelan ir perfiladas sobre fondo
neutro y contando, en el caso de que guarden al-
guna relacion entre si, que no tienen por qué, una
narracion completa aunque simple. El ejemplo
mas famoso lo constituyen, sin duda, los Libros
del chiquitin, de Helen Oxenbury. Pero incluso a
este género tan basico se le puede dar una nueva
vuelta de tuerca, pues también se hacen ya libros
de este tipo para adultos, a manera de comic sin
texto, como pudiera ser el caso de Emigrantes, de
Shaun Tan, o de Un camino de flores, de JonArno
Lawson y Sydney Smith.

Libros interactivos y narraciones multimedia. Son
los llamados «libros-juego» en su edicion impresa,
que admiten variadisimas posibilidades (troque-
lados, pestaiias, agujeros, desplegables, texturas,
etc.). La pequeiia oruga glotona, de Eric Carle, se
vale de algunas de ellas para mostrar el proceso
de la metamorfosis a los mas pequefios. En su edi-
ciéon no impresa, encontramos recursos interacti-
vos para tablets y moviles, en los que los usuarios
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pueden tocar, grabar, puntuar, etc. ¢{Un ejemplo?
La aplicacion iPoe.

Abecedarios, libros de contar y libros de concep-
tos o conocimientos. De larga tradicion escolar, los
abecedarios ahora se contemplan como un juego
artistico al que se suman los libros de contar (ha-
bitualmente hasta 10) y los libros sobre colores,
temas como las estaciones o conceptos como arri-
ba, abajo, derecha, izquierda, etc. No son libros
de ficcion, desde luego, pero eso no significa que a
menudo no adopten formas narrativas ni que no
se fusionen, en virtud de su naturaleza lidica, con
los libros de imdgenes o los interactivos. Algunos
ejemplos que trae a colacion Colomer son los si-
guientes: ABCD, de Marion Bataille; Siete ratones
ciegos, de Ed Young; Pequefio azul, pequeiio ama-
rillo, de Leo Lionni; y Los contrarios, de Pittau y
Gervais.

Poemarios y canciones. Hablamos en este caso de
recopilaciones y antologias de poemas y cancio-
nes, ya sean folkloricas o de autor, asi como de
poemarios concretos de un determinado poeta.
Entre los ejemplos, podriamos citar libros como
Piruli, de Gloria Fuertes, o compilaciones como
Poesia espariola para ninios, llevada a cabo por
Ana Pelegrin.

Cuentos. Relatos breves que pueden ser impresos,
venir acompafiados de ilustraciones, audiovisua-
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les para la pantalla o incluso narraciones rimadas,
muy centradas en los lectores de las primeras eda-
des. Sirva como ejemplo ;A qué sabe la luna?, de
Michael Grejniec.

Cuentos populares y otros géneros de folklore.
Son relatos provenientes de la literatura de tradi-
cién oral, que segiin Colomer pueden ser relatos
maravillosos (La Cenicienta), relatos etiologicos
(sPor qué el mar es salado?), fabulas (La cigarra
y la hormiga), leyendas (El puente del diablo) o
mitos (El rapto de Europa).

. Adaptaciones y versiones. Delimita Colomer dos

tipos de adaptaciones: por una parte, habla de re-
latos tradicionales o muy conocidos que se adap-
tan para los nifos actuales mediante la actualiza-
cion del lenguaje y la simplificacion narrativa; por
otra, de adaptaciones de las reglas de un género
o de un formato distinto, como sucede cuando se
trasvasa al teatro un cuento popular. Si se alejan
mucho del original en aspectos importantes, ya no
hablariamos de adaptaciones sino de versiones,
tal cual sucede con El sueiio interminable, donde
Yvan Pommaux convierte un relato tradicional,
«La bella durmiente», en un relato policiaco.

. Albumes. Los dlbumes son libros ilustrados donde

la imagen y el texto comparten la construccion de
la historia. Para entenderlos, advierte Colomer, no
se puede oir sin ver ni ver sin leer. El comic se sittia
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en este mismo campo. En cuanto a los ejemplos,
podriamos citar Voces en el parque, de Anthony
Browne, o el que quizd sea el mds famoso de to-
dos: Donde viven los monstruos, de Maurice Sen-
dak, con el que empezabamos este tema.

Catdlogos. Pueden definirse los catalogos como
libros que muestran series de objetos, personajes
o situaciones, normalmente ilustrados, con inten-
cion humoristica o imaginativa. A este campo se
adscriben libros que se remontan a tradiciones
medievales, como los bestiarios. El ejemplo que
brinda Colomer es la serie Princesas olvidadas o
desconocidas, de Rébecca Dautremer, muy reco-
nocible y presente en la seccion infantil de las li-
brerias.

Narraciones. Constituyen relatos de mayor exten-
sién, normalmente ya divididos en capitulos y con
pocas o ninguna ilustraciéon. Como ejemplo por
excelencia citaremos La historia interminable, de
Michael Ende.

Hasta aqui el mds que completo inventario que nos
ofrece Colomer, al que no obstante quisiéramos poner
un pequenio reparo, y es que deja fuera el teatro, género
con sus peculiaridades, pero muy provechoso de cara a
su practica con los nifios. Para paliar esa pequefia caren-
cia nos haremos eco, como sucedié en el primer tema,
del clasico trabajo de Juan Cervera (1992), quien escribe
algunas paginas bastante lticidas sobre el teatro infantil.
Empieza Cervera (1992: 156-160) por examinar la acep-
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tacion que puedan tener por parte de los nifios los tres
grandes géneros clasicos teatrales: la tragedia, la come-
dia y el drama. Dado que la tragedia encarna una accion
grandiosa (habitualmente la lucha entre el hombre y su
destino) que produce en el espectador asombro, temor
y compasion, Cervera concluye que suele estar muy por
encima de los gustos del nifio, aunque haya rasgos ais-
lados de tragedia en algunas representaciones infantiles.
La comedia, en cambio, por su tratamiento festivo y su
desenlace feliz suele ser bastante apta para los nifios, toda
vez que hacer resaltar los aspectos comicos de la realidad
es un buen paso para desarrollar la observacion critica y
potenciar la creatividad. No obstante, hay que tener cui-
dado con la idea de acabar creyendo que los nifios s6lo
entienden la risa facil y los planteamientos chabacanos,
y ahi es donde entra en juego el drama. Sin la grandeza
de la tragedia, pero con el tono cotidiano de la comedia,
el desenlace del drama, ya sea triste ya sea feliz, llega por
medios naturales y a través de un desarrollo 16gico, cosa
que lo convierte en una manifestacion apta para el nifo
siempre y cuando se considere su insercion dentro de los
cédigos propios de la literatura infantil, respetuosos con
la necesidades de los pequefios.

Hay otros géneros que Cervera tampoco se deja en el
tintero. El teatro musical, por ejemplo, representa una
especial dificultad tanto para los niflos como para los
adultos debido a la gran preparacion técnica que exige. A
cambio, es muy beneficioso para cultivar un abanico am-
plio de actividades como la musica, el canto o la danza,
mas alld de lo puramente literario.
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Mencién aparte merece el teatro de titeres y mario-
netas. Cervera destaca el papel de mediadores que éstos
desempenan al favorecer la ocultacion de la accién, subra-
yando que el hecho de no dar la cara tiene trascendencia
en la media en que fomenta la libertad de expresion y mi-
tiga los efectos de la inhibicion. Al ser un campo abierto
a la improvisacion, en el teatro de titeres y marionetas el
texto del espectdculo se convierte en una mera sugeren-
cia, sin que sea obligatorio partir de algo ya «cerrado» y
«acabado». Si representa algun riesgo este tipo de teatro,
continta Cervera, serd siempre el del estereotipo, pues
con frecuencia en él existe la tentacion de recaer en las his-
torias excesivamente tipificadas, los personajes fijos y las
situaciones previstas de antemano, renunciando a la crea-
tividad y al juego innovador. En menor medida, se corre
el riesgo a su vez de convertir los titeres principalmente
en una ocasion para la narracion: éstos implican dialo-
go, claro, pero no menos que discusion, equivoco y hasta
errores forzados que hacen avanzar la accion sin limitarse
a contarla. En ese sentido, los titeres también son partici-
pacion y hasta provocacion, pues entre el pablico y ellos
se establece un tipo de complicidad basada en las pregun-
tas dirigidas directamente a los espectadores por el titere
y la equivocacion ostensible e intencionada. Bien es cierto,
en todo caso, que la caracterizacion de los titeres suele ser
elemental, con rasgos acusados, facilmente identificables
y con cierta concesion al topico (la fealdad representa la
maldad como la belleza la bondad, por ejemplo).' Si no

18 Lo que en ningiin caso quiere decir que la fealdad sea mala o la belleza
buena, por cierto, sino mds bien otra cosa muy distinta: que la maldad es fea
y la bondad es bella, tal cual suelen razonar los nifios.
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se fuerza esto hasta el extremo del estereotipo, contamos
con la ventaja de que los nifios puedan identificarse con
facilidad con los caracteres esquematicos. Por tltimo, los
titeres son juego infantil y en tanto tal implican juego pro-
yectivo. Si los nifios abandonan el juego dramatico, juga-
ran con ellos como si fueran mufiecos, despojandolos de
su condicién primordial de mediadores y convirtiéndolos,
en ultima y definitiva instancia, en pretextos o compane-
ros de juegos.

ViAS DE TRANSMISION DE LA LITERATURA INFANTIL

Siguiendo —de nuevo, si- las observaciones de Teresa Co-
lomer (2010), hemos de poner de manifiesto que la prime-
ra via de transmision de la literatura infantil se produce
por la mediacion del adulto. Incluso en momentos histé-
ricos en los que sobre la poblacion recaia un alto indice
de analfabetismo, a los que un pais como Espafa no es
ni mucho menos ajeno, el folklore brindaba una serie de
férmulas tradicionales para llevar a cabo esa transmision
que va del adulto al nifio. En nuestra sociedad actual, sin
embargo, es obvio que los padres poseen un repertorio
mucho mds limitado de historias de este tipo, por lo que
hasta el folklore se ha ido confinando poco a poco a la
escuela de infantil. Sigue siendo imprescindible, en todo
caso, que los adultos se tomen su tiempo para compartir
los libros de forma abierta y relajada con los nifios. El
papel que desempenan los padres a la hora de iniciar a sus
hijos en la lectura es, pues, fundamental.

48



1. LITERATURA INFANTIL: CONCEPTO Y LIMITES

Fuera del ambito familiar, como podremos imaginar,
hay otras dos instituciones que establecen vias de trans-
mision entre la literatura y los nifos: las bibliotecas y la
escuela. En ambas sefiala Colomer un cierto grado de ten-
sion. En el caso de las bibliotecas, entre su condicion de
archivos del saber y su funcion de servicio a las necesida-
des de los ciudadanos. Y en el caso de la escuela, entre la
ensefianza de una lectura formativa guiada por el profe-
sor y el fomento de habitos de lectura en los alumnos. A
ninguna de ellas es ajena la literatura infantil, aunque en
ambas haya ido ganando terreno en las dltimas décadas
la necesidad de garantizar la lectura directa de los libros,
mas alla de que la mediacion siga siendo necesaria.

A ese problema, mas que a ningtn otro, nos enfrenta-
remos nosotros en tanto potenciales maestros. No es un
asunto menor, pues pensemos que tarde o temprano ten-
dremos que encarar esta cuestion decisiva: ¢debe la escue-
la obligar o no obligar a leer? Teresa Colomer concluye
que si y que no. Que si, puesto que hay que proporcionar
a todos los nifios la experiencia de leer y ésta, a menudo,
no surge de manera espontanea. Que no, porque obligar
es un instrumento quiza necesario en momentos puntua-
les, pero de ningin modo el dnico ni el principal, pues
mas conveniente seria negociar el grado de obligatoriedad
con nuestros alumnos que imponerlo.

Hay, no obstante, una serie de pequefias practicas co-
tidianas que, observandose en la escuela, pueden llegar a
paliar en parte una posible —y preocupante e injusta con
los nifios— ausencia de la lectura en el ambito familiar. Un
aula, una escuela, debe ser un mundo poblado de libros,
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donde se lea en voz alta, donde se practique cotidiana-
mente el habito de la lectura compartida y donde, como
no, el maestro ayude guiando a los pequefios en su pro-
greso lector sin restarles un dpice de su autonomia. Por-
que el maestro sigue y seguird siendo mds necesario que
nunca en un mundo saturado de pantallas y de acceso a la
informacion, esto es, en un mundo al que los nifios -y no
sOlo los nifios— se enfrentan con mucha mds indefension
de la que suele admitirse. Como ha escrito el pro-
Leccion 3 fesor Gustavo Bombini, «mds alld del optimismo
lig:;f ?:ngt;tfli . que se asuma respecto a la experiencia con nuevos
medios y tecnologias, nadie podria negar que —a
riesgo de incurrir en un reduccionismo irrespon-
sable— la entrada al universo de la lectura y la escritura es
uno de los sentidos fundamentales de la existencia de la
escuela».”

Y hablar de la existencia de la escuela es tanto como
hablar de la necesidad de desenvolvernos, de vivir nuestra
existencia cotidiana, en un ambito marcado por la cordia-
lidad. Piensen un poco y caerdn en la cuenta de por qué
los libros, también los libros, como los maestros, estin
ahi para eso.

19 Gustavo Bombini, Reinventar la enseianza de la lengua vy la literatura,
Buenos Aires, Libros del Zorzal, 2006, pags. 23-24.
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COMENTARIO BIBLIOGRAFICO

Quizd el principal inconveniente que pueda ponérsele a la
monografia de Juan Cervera (1992) sea que se trata de una obra
publicada hace ya casi treinta afios. No es responsabilidad suya,
claro, y ademds lo que parece un reproche bien puede convertirse en
este caso, con suma facilidad, en un halago: toda actualizacién que
de ella pudiera hacerse partiria siempre de una buena base, pues lo
cierto es que el libro, sin duda uno de los mas determinantes —si no
el que mas— que se hayan escrito sobre literatura infantil en nuestra
lengua, resiste razonablemente bien la prueba del tiempo. De
seguro, tendremos que recurrir a él a menudo. Por lo que respecta a
este primer tema de nuestro curso, de ahi hemos tomado las lineas
generales en la delimitacion del concepto de literatura infantil
(véanse especialmente las paginas 11 y 12 de Cervera), asi como la
distincion entre literatura ganada, literatura creada para los nifios
y literatura instrumentalizada (Cervera, 1992: 18). Con todo, para
la consideracion de la literatura escrita por nifios como literatura
infantil, con todos los problemas que acarrea, recomendamos
la consulta de un trabajo anterior incluso al de Cervera (Garcia
Padrino, 1988), pero igual de determinante. Y si lo que buscamos
es hacernos una idea del panorama general en torno al concepto
de literatura infantil, realizado ya con una prudente perspectiva
histérica respecto a nuestro presente, dificilmente se encontrard una
sintesis mds escueta y precisa que la que ofrece Maria Pilar Nufiez
Delgado (2009) en un valioso articulo. Volveremos enseguida sobre
eso.

No resulta facil resumir una escuela teérica como la estética
de la recepcién a sus lineas fundamentales de cara a sus posibles
aplicaciones didacticas. Aunque no compartimos del todo la
terminologia empleada por el articulo del que nos hemos valido
(Ball & Gutiérrez, 2008), por lo menos en ciertos detalles, lo cierto



DIDACTICA DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL - JUAN Garcia UNICA

es que cumple con esa labor y que resulta de gran utilidad para
nuestros propositos, puesto que se adapta mejor a las expectativas
de un estudiante del Grado en Educacion Primaria —aunque el
articulo en si se centre sobre todo en la etapa de Infantil- que otros
trabajos mds especializados, orientados al campo de la Teoria de
la Literatura. Por ello, con toda justicia debemos incluirlo como
referencia.

Los condicionantes negativos de la recepcion infantil los hemos
tomado, tal cual, del ya mencionado trabajo de Nuiez Delgado
(2009: 11-13). Pensamos que ahi estd lo basico. Asimismo, para
el dltimo apartado del primer tema, sobre el discurso literario y
la creatividad infantil, hemos considerado oportuno adoptar como
guia el primer capitulo, «Las funciones de la literatura infantil y
juvenil», del magnifico estudio de Teresa Colomer (2010). Dado
que ella es una de las grandes referencias de nuestro pais en cuanto
a la Did4ctica de la Literatura concierne, nos ha parecido de justicia
que su nombre salga ya en este primer tema. No serd, ni mucho

menos, la tnica vez.

Para delimitar las exigencias de la literatura infantil, como ya
indicdbamos en nota a pie de pdgina anadida al cuerpo de este
tema, puede consultarse el trabajo de Lopez Valero y Guerrero Ruiz
(1993), si bien éste sirve mds que nada para trazar un estado de la
cuestion sobre el tema tal como se encontraba a comienzos de la
década de los noventa. Hoy por hoy, no sélo la preceptiva literaria,
sino también la Diddctica de la Literatura, nos parece que cuenta
con un bagaje conceptual algo mds preciso que cuando se escribid
dicho articulo. Por ello, y teniendo esto en cuenta, la referencia que
hemos seguido, mucho mds actualizada y satisfactoria a nuestro
entender, ha sido el trabajo de Teresa Colomer (2015: pos. 6764-
6909).

Para delimitar qué se entiende por «experiencia estética como
modo de conocimiento» nos parecio oportuno retomar la distincion
aristotélica entre Poesia e Historia. Hemos tenido en mente en
todo momento las precisiones al respecto de Martha C. Nussbaum
en un trabajo ya cldsico, en el que remoza la visidén aristotélica
explorando sus posibilidades en los tiempos actuales. De lectura
casi obligada, en tal volumen, deberia ser el primer capitulo,
titulado «La imaginaciéon literaria» (Nussbaum, 1997: 25-38).
Sobre el papel de las emociones en los paradigmas de aprendizaje
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que se aproximan (Mora, 2014: pos. 1946) contamos con
algunas obras de divulgacion centradas en las aportaciones de la
neurociencia. Por ahora queremos ser cautos, como lo es el doctor
Francisco Mora, cuya obra citamos, pues es posible que junto a su
desarrollo espectacular en los dltimos afios, todo lo concerniente
a la neurociencia conlleve también una cierta reductio a aspectos
meramente procedimentales, relativos al estudio del cerebro, que
por si mismos no agotarian todas las explicaciones que se requieren
para abordar un asunto tan complejo como la experiencia estética.
Eso no significa que debamos ignorar esa via de estudio, claro.

En el tema ya hemos discutido algunos aspectos del trabajo de
Lopez Valero y Encabo Ferndndez (2013) sobre las dificultades de
armar un canon formativo para la literatura infantil. Conscientes de
que se trata de un problema que en dltima instancia excede nuestros
propésitos, hemos preferido ir a algo mds concreto y parafrasear la
tipologia textual que ofrece Colomer (2015: 6625-6701). Invitamos
a curiosear a partir de ella y a buscar cuantas obras menciona -y
mencionamos— en las bibliotecas que tengamos a nuestro alcance,
pues tal ejercicio puede darnos una idea de la variedad y la
calidad que encontramos en la literatura infantil actual. Ambas
sorprenderian por muchos motivos a los profanos en la materia.
No obstante, y como ya sefialdbamos en el texto del tema, entre las
variedades textuales que compila Colomer no parece haber espacio
apenas para el teatro. Quiza esto resulte comprensible, en la medida
en que el teatro no se deja reducir a su condicion textual con la
misma ligereza con que mucha gente supone que si puede hacerse
con los otros géneros. Con todo, Juan Cervera (1992: 156-160) le
dedica al tema unas pocas pdginas bastante clarificadoras. Merecen
actualizarse, eso si.

Otro trabajo de Teresa Colomer (2010), ya citado con profusion
en el primer tema, nos parece que resume lo bdsico sobre las vias
de transmision de la literatura infantil y juvenil. En concreto, el
segundo capitulo de su libro, que atiende al titulo de «El acceso a
los libros infantiles y juveniles» (Colomer, 2010: pos. 709-1192),
merece de seguro una lectura mucho mds detenida que la que
nosotros hemos podido ofrecer en este manual. Empléense en ello y
no perderdn el tiempo.
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